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țima jumătate a secolului al XX-lea este marcată de transformări 
Pute — dezvoltarea tehnicilor industriale şi comunicaţionale, 
războaiele mondiale, revoluțiile ştiinţifice, energia atomică, 
psihanaliza — care zguduie certitudinile şi valorile secolelor 
precedente. 


Artiştii nu se mai mulţumesc să oglindească crizele şi revoluțiile 
epocii lor, ci le anticipează, şi le asumă prin punerea în discuţie a 
normelor redării figurative — atât în ceea ce priveşte culoarea, cât şi 
forma. Această restructurare duce la apariţia unor multiple mişcări 
estetice. Fulgurante, adesea efemere, ele adaptează valorile artei la 
realitate şi pun bazele tendinţelor artistice pe care le cunoaştem 
astăzi. 


Arta modernă analizează mişcările cele mai cunoscute din pictură, 
sculptură şi arhitectură — fovismul, cubismul, expresionismul, 
abstracţionismul, futurismul, suprarealismul, constructivismul —, dar 
şi tendințele de o mai mică amploare din epocă, precum realismul 
magic sau Noua Obiectivitate. 


Medalioanele biografice şi Lila oii evidenţiază originalitatea 
marilor personalităţi — Picasso, Kandinsky, Matisse — ale căror 
căutări vor exercita o influenţă fundamentală asupra artei celei de-a 
doua jumătăţi a secolului al XX-lea. 


Colecţia SĂ ÎNŢELEGEM / SĂ RECUNOAŞTEM oferă cititorilor 
o modalitate simplă şi accesibilă de a căpăta cunoştinţele absolut 
necesare înțelegerii artei, literaturii şi civilizaţiilor. 
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REVOLUŢIILE PRIN CULOARE 
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Andre Derain, Monet, Gauguin şi a expresionismului, marcat de pesimismul şi sim- 
sp 1905 (cal A sa 3 - Da zu „i 7 
STAȚIE să bolismul norvegianului Edvard Munch (1863-1944), este Jă 
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Aşa cum o ind Manifestul grupării Die Brucke, artişti 
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ncheiat, meticulos în imitație, mergând până la parodierea tehnicilor 
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REVOLUȚIILE PRIN CULOARE 


Wilhelm Uhde va spune despre peisajele lui Vivin că „apar asemeni 


n 


t peisaj”. 


fațadelor unui a 


Tablourile lor au o funcţie de ev 


protecţie şi de re 


față de monotonia vieţii cotidiene. Ele că epoca de at 


abundență, de luxurianţă, visele exotice sau scenele de Jun Jlă, cum ar 
fi Îmblânzitoarea de șerpi (1907, Musce d'Orsay, Paris), comandat de 


mama lui Robert Delaunay lui Rousseau Vameşul. Dar aceste tablouri 


sunt traversate de teme grave, tragice, precum războiul, crude, precum 
moartea animalelor, sau mai triviale, scene din viața umilă dusă de 


scenele de 


autorii lor. Modul sofisticat în Rousseau 


-me Picasso să 


37, MOMA, New 


junglă, neliniştitoare sau enigmatice, va face ca multă 


fie cel bănuit că ar fi pictat Țiganca adormită | 


Megalomania, replicile naivilor constituie subiectul a numeroase 


anecdote. Peyronnet redactează el însuși un catalog al celor mai 


ui; în acelaşi an acesta îi 


1907 la simpla vedere a tablourilor artistu 


declară lui Picasso: „Suntem cei mai mari pictori ai e 


u în genu 


egiptean, eu în genul modern”. Lui Marie Laurencin, reprezen 


ângă 


Apollinaire în Muza inspirându-l pe poet (1909, Kunstmuseum, Basel), 


îi declară, pentru a justifica redusa asemănare din portret: „Guillaume 


este un mare poet, are nei e o muză impozantă”. Dar, zbătându-se 


între sărăcie şi glorie, apoi între recunoaşterea artistică şi exploatarea 
abilă a negustorilor, o parte dintre acești artişti vor muri în suferiţă 


»găţia şi profunzimea operei naivilor rezidă tocmai În 


sau nebunie. B 


slăbiciunile şi paradoxurile ei. 


Şcoala de la Paris 


n deceniul 1910 se constituie în mod spontan ceea ce criticii străini 


au numit „Şcoala de la Paris", ape extins uneori la artiştii 


. 


străini sau francezi care lucrau la Paris într-un stil figurativ. Această 


denumire trebuie să fie rezervată însă pictorilor emigranţi, individua- 


lităţi puternice, sosiți între 1905 şi 1913 la Paris, atrași de ambianța 
de libertate şi efervescenţă intelectuală care domnea aici şi ai căror 


principali rep 


ezentanţi au fost Amedeo Modigliani (1884-1920), 


Chaim Soutine (1894-1943), Moise Kisling (1891-1953), Marc Chagall 


-19 Jules Pascin (1885-1930) și Tsuguharu Fujita (1886- 
A tă generaţie, devenită legendară, a pictorilor blestemaţi, 


grupaţi în Montmartre şi Montparnasse, a trăit creaţia artistică în cele 


28 
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ui Modiglia 


ei cu care îşi împăr 


puțin apreciate în timpu 


re nudului şi portretelor st 


Chagall îşi va păstra întotdeauna independenţa, atât fat 


rusă, printre primii adepţi ai căreia s-a numărat, 


săi din Şcoala de la Paris. S 


după declaraţia de război din 1914. Revoluţia din C 


în sfârşit evreilor un statut ofici 


multe tablouri despre lumea iudaică, printre 


NAM, Paris). Numit prim-preşedinte 


ită neînţele 


rilor cu suprematiştii ş 


întoarce definitv în Franţa în 1923. Tablourile pe « 


- dintre care Rusiei, măgarilor şi altora (19 


stituit unul dintre primele exemple - exprimă în 


ile intimităţii și senzualităţii, durerea 


şi ale destinului său istoric şi individual de 


biblie 


se îmbină cu cosmogonia amintirilor din coj 


petrecute în Rusia. El introduce în opera sa onirică 


şi magică prin imponderabilitatea personajelor, a animale 


utilizează şi prin tratarea psihologic: 


arta vech precum £ 


Metzinger şi Leger. 


lui Gle 


de origine ita 


escenţa 


ne tragică 
ectelor. 
care o 
lată şi 


î e | 
oIsmul 
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fi 


egean E 


Moise Kisling, 


INaUL 


col. Kleinmann, Par 


Portretele şi peisajele 
lui Kisling, născut 

în Polonia, la Cracovia, 
şi care-l găzduieşte 


în atelierul său pe 


Modigliani sărac 


şi bolnav, sunt de o 


densitate rece, reţinută 
în care se ghiceşte încă 
de la înce put influenţa 
lui Cezanne şi Derrain 


Aceasta + 


evidentă în 


din 1918, după sfârşitul 


Hi, la care 


icipă în iciul 


1 Străine 


Gustul său pentru 


REVOLUȚIILE PRIN CULOARI 


cubismului. Işi 


în momentul 


nd cedează tentaţie ăstrează de-a 


lungul întregii vieţi propriul stil, bazat pe o virtuozitate a portretului, 


cu armonii de semitonuri modulate de griuri, bejuri şi ocruri transpa- 


ă ironie în redarea temelor iubirii 


rente, şi pe care îl încarcă cu o uşi 
şi morţii. Epuizat de propriile excese, rănit de criticile defavorabile la 


adresa expoziţiei sale de la Galeria Knoedler din New York, se sinucide 


ai 


In lungul dialog stabilit între O 


cident şi Japonia, Fujita a fost unul 


dintre foarte puţinii artişti japonezi care au emigrat definitiv în 
ţ ŞU Jaț g 


Occident, alături de Yasuo Kuniyoshi (1893-1953), instalat însă în 


Statele Unite. După studiile urmate 


Frumoase din Tokio, Fuj 


dintre membri cei mai prezen i ii de la Paris şi prietenul lui 
Desnos. În 1940, se întoarce în Japonia pe durata războiului şi îşi 


serveşte patria ca pictor de război, cu grad de colone 


egându-şi 


lucrările de propagandă pe care a trebuit să le e 


cute în acea epocă, 
decide, o dată cu epurarea, să se întoarcă în Franţa definitiv şi, în 1959, 


se converteşte la religia catolică, luându-și numeli Leonard. 


Portretele sale, autoportretele, naturile moarte și chiar pe 


dezolante din perioada boemă a anilor '20 demonstrează, în ia unu 
modernism expresionist de suprafaţă, permanenţa artei japoneze în 
grafismul său preţios, în gama rafinată de demitente, în sensibilitatea 


faţă de plante şi animale - cu predilecție, pisici - 


perspectivei, aproape întotdeauna blocate de un p 
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Constantin Brâncuşi, 


1912 (Tate 


Gallerv, Londra) 
Toată viaţa, Brâncuşi va 


medita asupra esenței 


zborului, şi cele şapte 
versiuni ale Măiastrei 


e Calc, 


bronzul până la 
perfecțiune, „necesita 
impusă de formele 
relativ absolute ale 
anumitor materiale 


pentru a realiza 
o mai bună stilizare 


a volume 


introduce d 
asemenea 
virtualitatea 
spaţiului prin 
retlexele 
luminii 
captate de 
suprafaţa 
bronzului, 
puse în 
contrast cu 
rugozitatea 
soclului 

de piatră. 


REVOLUȚIILE PRIN CULOARE 


reflecţie modernă, premonitorie, asupra zborului și spaţiului, reţină 


e predilecte, pasărea, ale cărei suprafeţ 


netede, 


printre făpturile sa 


șlefuite până la limita dezechilibrului, sunt generatoare de energie. 


Brâncuşi transpune temele vieţii în absolut şi șlefuie 


ul şi bronzul, ale căror suprafe 


perfecţie marmura, 


e pune în contrast cu rugozitatea pietrei 


clurile-oglindă, pe care 
şi a ipsosului. Această meditaţie asupra spiritualităţii, uneori consi- 
derată frustă, conduce la modelul originar oviform din ciclurile Muza 


Nou-născut, Prometeu, Inceputul lumii, care îi vor 


adormită, 3 pe 


suprarealiști. 


lizarea Porții sărutului, operă 


România pentru memorialul de la Târgu-Jiu, marchează 


Î desăvârşirea operei sale monumentale, care cuprinde, de 


asemenea, ciclul Coloanelor fără sfârşit, al căror 


repetiție modulară va inspira Arta Minimală a an 


| Brâr i conferă soclurilor masive ale sculpturilor sale o 


valoare arhitecturală autonomă, creând un contrast 


ă între rugozitatea suprafeţelor acestora şi 


păsărilor şi a muzelor, înainte de a uprima cu 


fineţea 


totul, în maniera sculptorilor 


dată, şi un fotograf de 


Brâncuşi a fost, t 


oarte mare talent. Instantaneele luate prietenilor, 


animalelor şi, mai ales, sculpturilor sale sunt 


opere de artă ce constituie o sursă de informaţii 


inestimabile despre estetica şi 


din intrarea Ronsin de la Paris. 
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a adâncimii (ca transpunere a viziunii naturale a omului), după princi- 


piul lui Cezanne: „a reda natura utilizând sfera, cilindrul, conul”. Ea 
li " 


anticipează fascinația lui Picasso pentru arta africană, vizibilă în 


tratarea eliptică a figurilor, prezentarea lor frontală și aspectul de 
mască al chipurilor. Picasso pune în evidenţă structurile în detrimentu 


acterelor individuale ale personajelor, în maniera portretelor 


car 


încremenite ale lui ( 


Deşi cubismul s-a dezvoltat3 numai în Franţa, din 
el a avut totuşi repercusiuni considerabile în lumea întreagă, şi chiar şi 
| 


în afara universului pictural, până în Rusia şi Statele Unite. In el îşi va 


găsi aproape cu exclusivitate in cea mai însem- 


nată dintre revoluțiile picturale a 


Armory Show, care are loc la New în 1913, pune accentul pe arta 
franceză, Cezanne, cubism şi dadaism, și pe operele fraților Duchamp, 


printre re Nud coborând scara (1312, Museum of Art, Philadelphia) al 
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Georges Braquc, 
zul, OI 


iuseum, Basel). 


(Kunstr 
Acest tablou aparţine 
tazei celei mai pure 


a cubismului analitic 


ăturile esenţiale 
ale personajului sunt 
încă sesizabile, dar prin 


descompunerea 


tabloului oferă 


0 OMU 


marcabilă. Braque 


introduc tru prima 


dată litere şi citre 


oarul 


care nu lov 


a] 
cate de 


înci 


semnificaţie din punct 
de vedere al 
conţinutului lor, 

ci din cel al formei 


intrinsece semnului lor, 


căutare pe care 
continua în 


ajele din 1912 


Inceputul secolului al XX-lea este o perioadă în care, mai mult ca 


niciodată, se afirmă descoperirile ştiinţifice în domeniul teoriilor artis- 
tice. Juan Gris declară în 1923: „Matematica picturală mă 


d 


'onduce la 


fizica reprezentativă”. Ingrijoraţi de lăsarea repro 


ucerii realului pe 
seama fotografilor, cubiştii explorează descoperirile fizicii teoretice, şi 
în mod deosebit teoria relativităţii a lui Einstein, care, reunind mate- 


ria şi energia, descoperă dimensiunea spaţiu-timp şi modi 


ică locul 
omului în univers. Tablourile cubiste se vor o afirmare a spaţiului în 
raport cu volumul şi o încercare de reprezentare a celei de-a patra 
dimensiuni, după cum o prezintă Gleizes - care face totodată referire 
şi la teoremele lui Riemann - şi exegetul mişcării, Apollinaire, într-o 
manieră, ce-i drept, mai degrabă metaforică decât ştiinţifică. Pentru 


n teoria relativităţii, cubiştii ar fi trebuit mai înainte 


de toate să respingă principiul simultaneităţii punctelor de vedere, 
pe e tfel, nu-l realizează cu adevărat, căci obiectele sunt 
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NEDI Pr 


ireaptat 


Ambroise 


şi vivacitatea stridentă a culorilor 
consacră originalitatea stilului său, 


fondată pe jocurile semnificant- 


semniticat şi imitaţia imitaţiei, 
îndeosebi în colajele de hârtie pIc- 
tată. Nu va evolua însă niciodată 
până la un abstracţionism total. 
1930. Figurile mitologice ale calu- 
lui-şi Minotautului, ca şi femeile 
în lacrimi- devin temele sale cele 
mai frecvente. Petrece două. ultime 
sejururi în Spania, apoi tempera- 
mentul său pasional traversează o 
criză de. grave tensiuni personale 
1937. Realizează capodopera sa 
Guernica, omagiu adus oraşului 
basc martir 

1940. La Paris, unde continuă să 


ocuiască în timpul Ocupaţiei, 


dictează epere dramatice exetu- 
tate în game de culori stinse, cun 
ar fi Serepadă (1942, MN 


Paris) şi Groapa: comună | 


col. part.), în care figura -umană 
descon să, tulburătoare, este 
surprinsă într-un cadru sinistru de 


interioar ] Aro 


banalitate 


domestică este ea însăşi purtătoare 


a celor i mari pericole, 
Oper ISS0, care au şocat 
atât d publicul, nu au făcut 


tă 


decât să ant realitatea 


angoasantă a evenimentelor care 
au Ze duit prima jumătate a seco- 


lului al XX-lea. Ela pus 


funcția 


in lumină 


rte!, care nu 


se 


ideală, pută, ci.angajată în timp, 


filozofia exi 


nţialistă a 


preci 


„mâinilor murdare” a lui Sartre 


1944. Picasso se înscrie în par- 
tidul comunist şi se hotărăşte să 
nu se mai întoarcă în patriă sa, 


Spania, atâta timp cât Franco îşi 


va exercită aici dictatura, promi- 


siune pe care şi-o va ţine până la 
moarle 
1945. Se stabileşte în sudul Franţei 


şi produce un număr considerabil 


de lucrări, în continuare inspirate 


de figura. “umană tratată în 


manieră cubistă, ca şi de noua con- 


re a naturii, Reia activitatea 


„de ceramist, şi inven- 
cază 'sculpturile-asamblaj. 

1965. Realizează o combinaţie 
unică între principiile cubiste şi 
irismul senzualităţii redescoperi- 
e a corpului omenesc şi se inspiră 
din operele lui Delacroix, Manet, 
Velăzquez şi Poussin. 


n 196$, parodiază arta ideală a lui 


salael, pe care îl înfăţişează întt-o 
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Raymond Duchar 


Villon, Femeie aş 


grupării Section d 
Raymond Ducha 
Villon, trate a 
Marcel Ducha 


şi Jacques Vl 


de la un maner 
o sculptură a c 
eleganţă a lin 
izvorăşte 
suprimarea oric 


detaliu superiluu şi 


mp- 


3 
FĂ 


mp 


| lui 
amp 


lon, 


i, inspirându-se 


hin, 
Ie 
iilor 

din 
ATUL 


cun 


şletuirea suprateţei 


El împinge mai dep 


arte 


această reducţie 

formală, în anul 1914, 

prin realizarea Calului- 
Major (MNAM, Par 


sinteză intre ani 


si mi 


mal 


mai degrabă descompuse decât văzute sub diferite unghiuri. Spaţiul 


7, 


ial din fizică; 


pictural nu se poate concilia cu concepţia de câmp sp 


afirmaţiile despre o pretinsă relaţie criptică între cubism și teoria re- 


ativităţii sunt deci eronate, aşa după cum a declarat-o însuşi 


Einstein: „Acest limbaj nou în materie artistică nu are nimic de-a face 


cu teoria relativit: 


”. El se apropie mai mult de logica lui Hilbert şi 
Brouwer şi de lucrările fizicianului rus P. D. Uspensky (1878-1947) 
Un nou model de univers(1905-1910-1916), A patra dimensiune 
1909), şi Tertium Organum (1911), care se bucurau de o mare vogă 
a futuriştii ruşi şi la cubişti. 


Crearea grupului Section d'Or în 1912 datorată fraţilor Raymond 


Duchamp-Villon (1876-1918), Marcel Duchamp (1887-1968) 


şi Jacques Villon (1875-1963), reunindu-i pe Francis Picabia 


(1879-1953), Roger de La Fresnaye 


Frantisek Kupka (1871-1957), Louis Marc 


1941) şi Alexandr Archipenko (1887-1964), 


aduce o 
reînnoire a cubismului. Inspirându-se din regulile 


perspectivei şi ale secţiunii de aur din Tratatul 


de pictură (1490) al lui Leona da Vinci, 
artiştii grupului îşi bazează lucrările pe 
compoziţii alcătuite din structuri pirami- 
dale cu punct de vedere dublu, obţinute 
prin convergenţa diagonalelor, şi modifică 
gamele de culori închise ale cubismului 
analitic în favoarea tentelor acidulate. 
Artele africane şi oceanice reprezintă 
pentru ei o revelaţie, ca şi ultimele 
descoperiri despre structura materiei, 
mişcarea browniană, cercetările lui 


Etienne-Jules Marey și Muybridge în dome- 


niul sintezei mişcării prin procedeul cronofo 
tografiei. Marcel Duchamp va încerca să 
reproducă aceste principii în Nud coborând 


scara, 1912. Ca reacţie împotriva acestei 
evoluţii către abstracţionism, Picasso, Braque 
şi Juan Gris inventează colajul, care pune în 
evidenţă contrastul dintre suprafața pânzei şi 
redarea iluzionistă a adâncimii care 
dezbracă realitatea de efectele sale de 


frumuseţe efemere și secundare. Pentru a 


sublinia acţiunea directă a materiei, 
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( mufla 3 şi Puy Dunoyer de Segonzac, în 
| freund, angajaţ tari, tă alăt le poe- 
Henri Gaudier- Art upă ră boi, în mod paradoxal 3 valo- 
Brzesk ] TEI £ PET + + fa + 
e es Ale rilor figurative va constitui un context favorabil pentru « aţiile pi- 
toare din creația lui Picasso, Braque şi Kandinsky: cubismul va 
Su[ ieți 9 Mar € p DE rtă de cubis 
| ntetic, Mal ir | iprenm n, S Jrii car 
i idere a ca ţ f | )Ț | mai st 
€ Ni 
( 
bici 
Li 
| ' Londra d 310 pâr 14, d 
DI] 
do fân 944), promotorul futuriştilor italieni, după propria 
L sa me lă a „te mului vert |”, fac senzaţie printre pictorii bri- 
tanici cubişti de ham Lewis (1882-1957), Cristopher 
] 
iunea volumelor R. W. Nevinson (1889 uthber | 1-1959) ş 
fetei 11 | (- a aAa [p] / 
PARC SSĂ Edward Wadsworth (1889-1949) fon m 14. Rebel A 
a: 
alai Centre, dar înc lin iun ] u ţ resping 
plati 
utările lui Henn manifestul futurist, critică gustul futuriştilor pent Are 
A onsideră pueril, şi nu rețin decat nceptu peri ie arta ca Sursă ŞI 
formă de ergie. 
| i 
| Ar pancartă 
irşitul tine' 3 FI t 
USE pt | țiva mem- 
€ n”, termen pe 
le |: Var | ne Or- 
Operele vorticiste se caracte- 


prin radierea de linii curbe şi 
ornind de la vortexul din centrul 
rța giratorie a spiralei 


ct de vârtej asemănător celu 


ente ale istoriei. Manifestul 
n iunie ) rin 
mişcării, Blast, şi grupului 

ră ilptor pstein 

şi Henri Gaudier-Brzeska 
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10 lea îs iți Al 
A Aaa 


cunoscuse la mi) ecolului al XIX-lea în lupta sa pentru indepen- 
denţă. Ar turişti Îţ un noi programe 
destinate să ralieze It | 4 printr-o agres t 
verbală ş rală „sănăto poloqgia ora | ere! maşin 
ȘI teze utomobilul d | fun m | ra al | 


mos decât Victoria din Samothrace” ] a jtur 

mul va cunoaşte dou storit je 309 până 

n 1916, data morţii inspiratorului miscăr mberto o! - 

1916), şi cea din 1918 până în nd [ mmaso Marinetti | 

(1876-1944), teoreticianul său, adar să mpună « rtă i | 

oficială a Italiei. E 
Manifestul futurist al lui Marinetti, p at în februarie 1909 în Le 

Figaro, este tradus în rusește la puţin timp după aceea; în 1910, la teatru 

Chiarella din Torino, Boccioni declamă Man em . 

nat de Luigi Russolo (1885-1947), Carlo Carră (1881-1966), Gino Severini 

(1883-1966) şi Giacomo Balla (1871-1958). Arta orator randi ența 


Gino Severini, a 
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lucrării, şi 


rismul se Oaie f lune. Sever exprimă MIS le 
mulțimii nism al tuşei apropiat de cel practicat de 
Seurat, pe care îl însufl cu culori strălucitoare. 

Cercetările arey şi Muybridae ) privire 3 descompunerea 
mișcării, descoperirea de către Rânt razelor X Ca şi ele un rol, 
deşi mai puțin semnificativ decât în cazul cubismului; futuriştii nu 

ie-a patra dimensiune doa 
le forță a biect lupă 
perso iră prestabilită 
epând cu 1912, cu ocazia expoziţiei lor de la Paris, futuriştii italieni 


atacă cubismul, af acel moment în plină destrămare, după ce în 


prealabil, din 19310 pânăi 


rmă ascunsă de academism, care nu 


um însă ca pe 


militează decât pentru valori pur estetice. In mod paradoxal, în ciuda 


violenţei decla nfluenţa lor va 


cubiştilor, except 


> artistică durabilă. In ceea 


degrabă un potenţial e 


casso îndeosebi şi exegetul lor Apollinaire, le 
nu produc decât o artă de suprafață. Aceştia 
jenţă tabilă decâ pra futurismului rus 
iul p. 5i 1 grupului De 


sa de interiorizare a reflecţiei 


Primului Război M 
itectul Sant'Elia, a cărui estetică futuristă va fi 
| 


le Mussolini ca artă oficială naţională. Cruzimea 


3 individualitate a artiştilor atenuează 


Fi 


iuda eforturilor lui Marinetti de a o face să 


pleacă la Paris şi se refuaiază într-o artă a 


manieră iluzorie şi tem 


por A 
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„german, ca genul cel mai reprezentativ 
jăţiei creaţiei unor 


Sfarşitul m ării coincide cu 


permite ambiguităţile, 
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metafizici, prin adeziunea la ideologia marxistă şi viziunea sa poetică 


pra maşinii, vizibile în operele lui La 


Intr-o perioadă în care toate bazele 


ompartimentările între diferitele forme de artă tind să fie spul- 


Valetul de caro”, care are loc în 1910 la M 


lează şi defineşte o mişcare artistică rusă ce caută să see 


nfluențele occidentale. Publicul poate vedea aici pentru prima dată 
i | | 


ucrările lui Kazimir Malevici (1878 


Goncearova şi v din fruntea avangardei anilor '20. P 


între 1905 şi 14 


sc, prin construcţia lor, pe cele ale lui 


Cezanne, Derain, Van Gogh, Vuillard şi Bonnard. Da 
eliberează curând de aceste influenţe pentru a aborda în continuare 


iranilor în maniera lui Larionov şi a Goncearovei, de 


la care preia paleta de culori, schema formală şi chiar titlur 


Incepând din 1909, continuându-şi căutările, el îmbină înd 


cromatică a foviştilor cu spiritul angajat de la Die Briicke. Desenâna 


personaje masive, cu mâini şi picioare uriaşe, într-un spaţiu bazat pe 


secțiuni de elipse, Malevici confe ă reprezentărilor 
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In ciuda scurtei sale exist 


redus de ravonnismul 


adepți, 


artei europene prin deschidere 


susținea şi pe care avea să se 


Pe 11 martie 1912, expoziţia 


constituirea unei şcoli ruse 


Goncearova, Larion 


r Blaue 
Vladimir Tatlin, Pee 

şi din cea a copiilor. 
machetă pentru 


Monumentul de la presă; Larionov îl numeşte 


Internaționala a 1] 


decadent“. În 1914, Primul pi 


in proiect di 


monument pentru 


Dintre cele trei 


Turnului 


| le tuturiste 
le lui Boccioni, Tatlin 
incearcă o tuziune a 


r sculpturii şi 


ahitecturii. Rămas în 


stadiul de pr 


piramidă, cilindru şi 
emisteră. EI reprezintă 
un semn prevestitor 


pentru destinul care + 


PRIN | 


ențe, din 


1 sa față de 
fondeze suprema 


structivismul. Cu ocazia expoziţie 


grupului Coad 
independente, av: 
ov, Tatlin, M 
Reiter (vezi p. 70) de la Miinchen, ei se 
Această expoz 


e Kandinsky, stabi 


ORMA 


11 până în 1914, şi a numărulu 


) influență considerabilă asupra 
abstracționism, teor 


atismul, iar mai apoi 


Manifestul rayonnist al 


„Radiantismo”, 


lui Larionov va fi tradus în italiană. 


e martoră la 


mbri 


ANGUu-l ca me 


alevici şi Chagall. Asemeni artiştilor din 


inspiră din arta populară 


a po 


ată de public şi de 


ridiculiz 


lit la Mu 


iţie este 


inchen, „miinchenez 


zboi Mondial sileşte Rusia să se replieze. 
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artişti, cum ar fi | pleacă pe fror istre laţii 
desfăşoare o muncă de propagandă. 

În rua 1915, la Petrograd, expoziţia futuristă „Tramvai V” 
dezvăluie, alături de lucrările cubiste al Malevici, Popo Pouan 
primele Contrareliefuri ale fondatorului constructivismului, Vladimir Tatlin 
(1885-1953), inspirate din tablourile-relief ale lui Picasso şi contempo- 
rane Contravolumelor lui Archipenko, care se afla pe atunci la Paris. Spre 

ebire de Malevici, Tatlin caută mai degrabă să aprofunde 
reprezentarea spaţiului real decât să inventeze un nou limbaj pict 
după ce în prealabil eliminase subit figurativul. Cuvântul său de ordine: 


„Materiale reale într-un spz 


arhit itatea diferitelor materiale brute pe care dorește să le uți- 


lizeze, ceea ce îi permite să juxtap 


e element constitutiv al primelor sale sculpturi abstracte. In dorinţa sa 
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VOM New York), Suprematism dinamic 


(1916, col. dr. Hammer, | 


Maiak Ir care aderaseră la inile r luționare 
ale futurismului, in discursurile lui Marin 
periculoasă a artei la o linie politică greşită şi rea € 


violente 


După „unde des eră mișcările 
cubistă, îşi realize Compo: „Pa ( ( 
alcătuite din elemente geometrice decupate din m e cele ma 
obişnuite; din 3 simpl te, din această despuie jJuroasă st 
n |€ ere! a de lucrările dada care sunt 

deosebire de oj i tiin icenko, aceste 
xXale pt indalur pict er ) ilor 

Hlebni Ma 1anvy aderă nstruct ] etrisr 

nspirându-se totodată din colajele biste în lu im ar fi Frizerul 

1915, MNAM, Paris), căruia îi dă o încărcătură absurdă prin introducere 
de litere. În 1920, Pr ugny părăseşte Rusia pentru in, ca apo e 
s la Paris în 

la expoz Alexandr Rodcenke 

(1891-1956) îi întâ ste pi ) f succe 

influența celor doi art 16 Je az preună cu latlin 

ns | şi part 4 alături de acest 917 lecorarea 


fent i ti, | . 
M ) [ tu ul de ni II | m i uU le E 
p l predă la) mas (Atelierele Arti Naţionale), din 

n 1930, s nsacră meditaţiilor asupra spaţiului într-o seri 
spațiale, ca aj ă se orier pre productivism 
je tru, ilustrații pentru reviste, imprimate tomon- 
rea: plastice și formale 
? I| se des € sfârşit 
tilor eliberat ge onver € 
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ui, a cosmosu 


ui, anihilantă pentr 


celei de-A Şaisp! iții de Stat intitulate „De la impresionism 


la suprematism” şi consacrate lui, el declară moartea mișcării suprema- 


tiste. |n 


NA + 
] 


Moscova pentru Vitel 


n timp ce Kandinsky 


Cons 


smul, arta industrială triumfă 


speculaţiile pure pentru a se pune în servic 


consacră din acel moment reda 


inia trasată de De la cubism si futurisi 


Lumea fără obiect, publicată de Bauhaus în 


e suprematiste d ului industrial, dar f 


compromis: c 


La Vitebsk, începând cu 19 


declară că „suprematismul îşi c ă punctul de 


arhitecturii „arta modernă nu este nici pictur 


este înainte de toate arhitectura interes față de teoriile lui 


Rudolf Carnap « > spaţiul formal, intuitiv 


în 1922, apoi faţă de manifes 


tură (1 


acesta era reprezentat printr-un cub! Apoi, în 1926, apar Arhitectonii, 


> formală riguroas 


care revele 


i pentru arhitectura grea 


ţii din Bauhaus și 


motive pe care nu le-a elucidat niciodată întrerupse 


cercetările. Refuzând, spre le a se pune în 


slujba viitorului t 


portrete şi peisaje. 


1930, va trăi într-o o: 


După o arestare şi apoi 


a moartea sa, surven tă în 1935 


e dizgrație pă 


ZO, Secţia de Arte Plastice a Comisariatuiui Poporului pentru Educaţie, 


compusă din Kandinsky, Punin, A oetul Brik, îi per- 


mite Rusiei să fie prima ţară care expune ofi i de artă abstractă 


> prezentul 


Programul grupului construc- 


supune arta țeluri utilitare în numele a ceea ce el 


Tatlin, el nu se va mai consac 
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recunoaştere oficială în cadrul Bauhaus-ului prin 


Rusia, în anturajul lui E issitsky. Ei condamnă „tenebrele 


abstracţionismului”, păstrându-i însă pr 
manieră încă destul de confuză, se revoltă totodată împotriva artei 
burgheze de atelier, a suprematismului şi utilitarismului lui Tatlin. 


„Ceea ce noi numim realit > un lanţ de imagini creat de om”, 


declară Gabo. Definind o cale care le este strict onală, construc- 


. 


tiviştii nu se ar 


ată interesați de maşină decât pentru dinamismul şi 


ritmul său, contrar futuriştilor care văd în ea un ideal de viață, şi 


caută să dezvolte, ca şi Picasso, principiile pur formale de trans 


parenţă şi de adâncime a sculpturilor. Productiviştii vor pune sub 


semnul întrebării acest program afirmând că „arta nu este decât 


minciună care nu serveşte decât camuflării nep 


chiar şi Chaga 


Alexandr serioase cu Malevici şi El Lissitsky. La Inhuk, 


Rodcenko, Artistică fondat în mai 1920, Kandinsky în 


într-o metodă pedagogică suprematismul, „cultura materialelor” a lui 


Îu i 
tu Tatlin, precum şi propriile sale idei. Dar constructiviştii de la Inhuk, 
să partizani ai unei raţionalităţi sporite în cultura artistică, « in 
pl refuz categoric programului său şi Kandinsky părăseşte Uniunea 
AcLIVISUe Sovietică în 1921 ca să predea la Bauhaus. Un nou program este 
a j ti elaborat după plecarea sa şi se accentuează o d viziune între „arta 


fotomontajul de laborator” şi „arta industrială”. 
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N 
n 1908, în cartea sa Abstraktion und Einfiihlung (Abstracţie şi 
| Intropatie), filozoful şi istoricul de german Wilhelm | er 
(1885-1965) evocă „acest instinct prir are tinde către abstracția 
pură ca singură posibilitate de repaus în s | şi întunecimi 
lumii de im agini şi care, pornind de la sine, creează, printr-o necesitate 
instinctivă, abstracția geometrică”. Abstracţionismul, încununare a celor 
mai semnificative revoluţii ale secolului a domină efervescenţța 
) te curopa, lar mal 


ilui al XIX-lea, apoi aca 


fuseseră deja respinse de impresionişti: ar 


SuDre 


jieşte şi nu se reînnoieşte decât printr-o transgresare perpetuă 


a limbajului plastic, prin utilizarea de unităţi formale nesemnificative în 


raport cu realul obiecti 


In anii 1910, Munchen devine i centre de întâl 


nire pentru membrii 


îndrepte spre 


chsfiihrer, se ve 


simbol a Republicii de la Weimar. 


Der Blaue Reiter (Călărețul Albastru) 


Wassily Kandinsky (1866- 


stabileşte la Munchen, unde va fi considerat inspi 


rul mişcării expre- 


sioniste, şi fondează în 1901 Phalanx (Falanga) al cărui scop principal 


cunoscuţi neoimp 


ști. Chiar şi în 


1910 


0, ca de exem p 


u Vaca 


lucrările sale încă figurative anterioare anului 


cristalizează aspir: 


che Galerie, Miinchen) 


abstracţie apărute simultan în Rusia, cu Malevici, şi în Europa, i 


Alberto 


1971). In 1909 fondează Neue 


Kiinstlervereinigung Munchen (Noua Asociaţie a Artiştilor din Minchen), 


A 
| 


Munter, Franz Marc şi fran- 


)- 1953), care 
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| NASTEREA ABSTRACŢIONISMULUI 


A MAGNELLI, rara 
întregii sale vieţi şi artistul va tinde către realizarea unor echivalenţe 


între elementele constitutive picturale şi 


redarea în imponderabilitate a unor pete şi mot 


9 


In 1912, publică Almanahul grupului Der Blaue Re 
ună cu Franz Marc. Paleta lor de culori vii, nenatu 
ă de artiştii de la Die Briike, deși, spre deoseb 


i Marc nutresc o anume încredere în viitorul artei, pe care-l 


exprimă prin lirismul şi elanul lor de empatie (Finfihlung) faţă de natură 
cea a omului interior, în cazul lui Kandinsky, c văratei naturi 


şi a animalului, în cazul lui Franz Marc. In timp ce Kandinsky îşi 


de lumea terestră. 


Franz Marc 


dă neoimpresionistă, din 1908 până în 1912, îşi consacră 


i animalelor, căprioarelor, pisicilor şi, mai 


rte a creaţie 


care-i va reda cu tandreţe. Prefigurând demersul lui 


ul Copacilor, Marc pictează expus celor mai crude ironii, 


3 de altfel profunde depresii, capodopere de o imensă 
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aszlo Moholy-Nagy, 


ă predea pictura murală la Bauhaus, Scoala de 
| ț 


VA 


Arhitectură şi Arte Aplicate creată în 1919 la Weimar de arhitectul 


Walter Gropius (18 


1969), celebru pentru arhitectura sa 


funcţională 


Bauhaus 


Programul Bauhaus-ului, moştenit de la William Morris, fondatorul 


mişcării Arts and Crafts, vizează o reconciliere între artă şi artizanat, 


admițând însă utilitatea maşinilor și a rigorii lor funcţionale. Kandinsky, 


numit profesor 


i atribuţii de conducere 


prietenie cu ceilalţi profesori de aici, Ji 


ercetările privind cercul cromatic, şi 


lin 1920 până în 1929 predă teoria 


urs preparator), apoi ţesătoria şi pictura pe sticlă. Kandinsky, ca 
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Oskar Schlemmer, 


NAȘTEREA ABSTRACŢIONISMULUI 


Klee, consideră abstractizarea un proces țial în elaborarea artei, 


asemeni dinamismului viziunii - simbolizat, ca la Fernard Leger, prin 


ă. Ei împărtăşesc aceeași încr nţa că într-o 


e în viitor şi sp 


arta va înlocui religia: „Arta este parabola « ției“. Esenţa teori 


în 1925 în cartea sa Schițe pedagogice, iar cele ale lui 


Punct-Linie-Plan, din 1926, carte inspirată în parte din 


vreme interesul său pentru ştiinţă, 


şi pentru descoperirile din domeniul opticii şi al 


formală din ce În ce mai mare îşi croieşte drum 


d din duali 


opoziţiilor din- 


(simbolizând materia- 


nferioară 


tre | 


litatea) şi cea supe ului. Dar Kandinsky şi Klee 


i disensiuni care-i dezbinaseră în 


regăsesc în cadrul Bauhaus-ului 


Rusia pe partizanii artei pure 


p constructivişti 


aceştia din urmă fiind 


Laszlo 


eininger (1871-14 


Apropiat la începuturile sale de gruparea Der 
Blaue Reiter, Bauhaus-ul se orientează către 


uncţionalism şi geometrizarea formelor; de 


după eş primei Republi 


la Weimar, Bauhaus-ul devine 


biectul unor ameninţări 


reducere a veniturilor 
crearea unor producții rentab 
atmosferă de tensiune extremă, Bauhaus-ul se 


vede silit să ească Weimarul pentru 


Berlin. Gropiu 


| 3, şi acesta 


gerea la putere a lui Hitler în 193: 


e să demisioneze în ar acelaşi an. 


Bauhaus-ul este închis şi transformat în şcoală 


pentru cadrele naz lucrările lui Kandinsky 


- cincizeci şi şapte dintre ele vor fi confiscate -, 


lui Klee şi Feininger sunt considerate „artă 


legenerată” la Expoziţia Un 


1 a 


versală din 


a Dusseldorf, 


Kandinsky la 
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i) NAȘTEREA ABSTRACŢIONISMULUI 


Theo Van Doesburg, 
Contra-compoziție 
1924 (Stedeli;k 

Museur terdam) 


Construindu 
compoziţia astfel încât 


să basculeze 


direcţie oblică, Van 


Doesb ntroduce o 


ţiune de mişcare 


sever condamnată de 


Mondrian, de unde şi 
titlul Contra-compoziţie, 
Mtistul va merge încă 


decorând, între 1927 şi 


ocalul Aubett 


de la Strasbe 


ca în cazul lui Kandinsky, pe principiile nonlater ale nonsta- 


bilităţii, deja evidente în lucrarea Vaca, realizată în 1917, singur spiritul 


fiind cel care recreează un echilibru de echivalență. Căci neoplasticis- 
mul nu este doar expresia estetică a senzaţiilor noastre sub ci 


Acest echilibru al liniilor verticale 


expresia directă a universalului în noi. 
şi orizontale, al culorii şi al nonculorilor, de un rafinament aproape 
japonez, permite crearea unei frumuseți noi, independente de cea a 


naturii. 


Idealul abstract se va realiza în viața exteri e unde reconsiderarea 


cadrului care, pictat, este aşadar integrat operei înseși sau situat la 


acelaşi nivel cu pânza, fără a provoca vreun efect de 


e a privirii; 


' 


de unde şi interesul lui Mondrian pentru cromoplastica arhitecturală, 


care trebuie să fie matematică şi abs -orarea in 


rioarelor, îndeosebi a atelierului său de pictor, şi mai ales a 


admirabil conceput, în care locuieşte la Paris, pe Rue du 


3. In 1930, Van Doesburg Îşi vi i el într-o manieră remarca 


bilă atelierul de la Meudon. 


nform teoriei ne 


ciste, edificiile trebuie să se compună 


e, ţinând seama de un raport echilibrat al spaţiului, ş 


muabil: unghiul drept. Această nouă 


| re nu va mai « să recurgă la maşi 


se consacra intelectual icismul are, prin urmare, 
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ţie, Rietveld 


t în realizarea 


de Mondrian: „Nu se şi frivolă a liniei 


nega expresia natu 
oblice. Mai mult, această expresie dezechilibrată nu poate fi anihilată 
prin poziţia contrariantă a unei alte linii. Deşi aceasta produce totuşi o 


impresie de stabilitate, expresia plastică rămâne cea a mişcării exte- 


(„Le Home, la Rue, la Cite”, 


Vouloir, nr. : 


are, deci a apa 


iției fire 


1927). 


Decorarea, între 1927 şi a localului de dans Aubette din 


Strasbourg, realizată de Theo van Di 


i Sophie Taueber, se va 


baza pe această utilizare a diagonalei, dar va constitui un eşec 


duce în final la degradarea şi apoi la distrugerea sa. Domela va modifica 


de asemenea regula bidimensionalităţii, introdi de-a treia 


dimensiune — asemeni francezului Jean Gorin (1899-1981) şi germanu 


lui Max Bill (19 


Domela şi Max Bill vor rămâne fideli fun- 


damente unui demers de 


filozofice ale neoplasticismului, ad 


reflecţie din interior spre exterior, în respectul ştiinţei proporţiilor şi 


nomiei mijloacelor plastice. 


f 


Deşi Mondrian îşi urmea; a exercita totuşi o mare influență 


asupra Bauhaus-ului, a lui Mi 


Rohe și, în mod surprinzător, 


supra lui Kurt Schwitters, cre Merz-ului. În 1930, p 


mişcările Cercle et Carre şi Abstraction-Creation şi primeşte la Paris vizitele 


Gropius, Gabo, Arp, Baumeister 


mţind gravitatea crizei internaţiona 


> pe Naum o şi Ben Nicholson, ca a 
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Marcel Duchamp, 


Tu mă.., 1918 (Yale 


University Art Gallery 
New Haven, 
Lonnecticut 


Acest tablou complex 


ultimul executat 


: Duchamp, şi de 


marcat estetic, prin 


înserierea eşantioanelor 


i] 


de culori pe diagonală 


grafismul al 


umbrele a trei 


road 


„o pălărie şi « 
roată de bicicletă), « 
mână desenată şi 


semnată de un pictor 


de tirme, A. Klang, şi, 


mai ales, o ruptură 

. 4 ] 

p rompe l'ooil, 
la 

dar i 


bănuieşte că titlul 


complet ar „Tu mă 


plictiseşti pictorul 


TNUICLOGALI 


nu a conturat 


această interpretare 


METAMORFOZELE 
INCONSTIENTULUI 


dadaismu arealismul 


| iterare la originile lor, 
reprezintă mişc: 


punct de referință şi 


care, fără excepţie, îl iau ) De Chirico ca 


spre deosebire de neoplasticieni, aduc în prim-plan 


În timp 


imaginarul unui om tributar propriilor instincte, propriului libi 


ce dadaiştii şi Merz-ul încearcă să suprime referirile culturale la trecut, 


orează adâncimile abisale ale inconştientului şi înlătură 


suprarealiştii exp 


banalitatea ordinii cotid 


ene prin expunerea jocurilor dintre conţinutul 


manifest şi cel latent al imaginilor. 


Dadaismul: trecerea prin oglindă 


Procesul de reconsiderarea limitelor 


desacralizare a artei şi 


reprezentării, aspecte puse deja în discuţie de pictorii abstracţionişti, 


sunt împinse la extrem în cazul d ştilor, care distrug orice 


noțiune de capodoperă artisti „refuză jocul edificator al lumii 


parentale” (după criticul Werner Spies) şi reneagă toate referințele 
idealizate şi certe ale trecutului, inclusiv iluzia de perspectivă. 


Primul Război Mondial, moa za economică tot 


rtea prietenilor lor, cr 


mai acut resimţită, mizeria socială, şomajul, rej 


iunea revoluţiei 


spartakiste din ianuarie 1919 au suscitat la artiştii germani un 


nihilism profund şi, simultan, dezvoltarea fulgurantă, în sânul unei 


mişcări - dadaismul (1916-1922) -, a unor tendinţe care în mod sur- 


cu Francis Picabia 


prinzător, se manifestă parale 


(1879-19 


) şi Marcel Duchamp 


(1887-1966) şi Man Ray | 


la Paris, cu Hans Arp 


la Kâln, cu Max Ernst (1891- 


h 


1976), şi la Berlin, cu Raul Hausmann (1886-1971), Hannah Hă 


(1889-1978), John Heartfield (1891-1968) şi George Grosz (1893-1959) 
i J 


Toate aceste tendinţe vin să se alăture creării istorice a mişcării Dada 
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Marcel Duchamp, 


st obiect ilustrează 
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versive sunt recuper 
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ăsate în suspensie, Tu mă... (1918, Yale University Art Gallery, New 


care pe care o va relua şi Picabia în Pălărie de pai (1921, 


MNAM, Paris), rupând astfel cu atmosfera închist a expozițiilor şi a 


Saloanelor. 


de montaj apare la uzinele Ford în 1913, iar prezenţa 


mașinilor devine obsedantă şi amenințătoare. Marcel Duchamp paro- 


diază estetica futuristă a maşinii introducând în expoziţii obiec 


brute sau „gata făcut ready-made cu brutalitate 


şi ironie problema celei de > sale sub- 


3 patra dimensiuni! Tenta 


„până la scandalul provo 


ul inti- 


de p 


tulat fântână, expus la Society of Independent Artists de la New York 


în 1917, pe care nu poate totuşi să-l sustragă tabuurilor legate de 


valoarea operei de artă, căci exponatul este subtili în timpul 


expoziţiei. |şi face cunoscute ideile în revista 297, cu ajutorul 


fotografului A 


fred Stieglitz. 


acelor de 


Această căutare a unei libertăţi totale a mijlo: 


în 
Pi 


căreia i se « îşi găseşte paralela în opiniile lor politice 


de extremă stângă 


adaiştilor germani, care critică 


Prima Republică germană de la Weimar, considerând-o o renaştere a 


lac 


; adesea ei sunt şi simpat 


izanţi ai partidului 


munist, pe care-l văd ca pe cea mai mare sp 


ță de libertate. Dar 


r sociale şi intelectuale - filozo pentru Max Ernst, 


juenu n 
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Kurt Schwitters, 
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vitters critică apoi teoriile estetice ale lui Kandinsky, la vremea 

ivă profe us, aşa cum au fost ele expuse în cartea 
acestuia Punct-Linie-Plan (1926). Ca şi constructiviştilor şi lui V 

Doesburg, Bauhaus-ul îi a lui Schwitters ca o parodie a ideilor mo- 


jerne ce trebuie resp 


a Weimar din 


1922 şi efectuează îm orie în Olanda pen- 


reună cu Van Doesburg o călă 


tru a promova acolo 


Însă Schwitters suscită critica dadaiști r, căci nu este şi el decât un 
burghez care posedă un imobil şi primeşte o rentă de la bar lai mult 
dorind, spre deosebire de dadaişti, să rămână în contextul categoriilor 
estetice, în ciuda încălcării anumitor tabuuri, el temperează rolu 
hazardului prin căutarea unui ritm şi a unui echilibru geometric în 
dispunerea d r, ca şi prin rafinamentul ci 

În 1937 trebuie să părăsească Germania şi pleacă în exil în Norvegia, 


începere din 1940, în Anglia, unde continuă că creeze Merzbilder 


din ce în ce mai abstracte și unde moare uitat 


influenţa sa asupra miş 


va fi considerabilă. 
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Suprarealismul: „frumuseţea convulsivă“ 


șcarea dada, suprarealismul îşi face apariţia în Franţa vic- 


torioasă a „anilor nebuni”: încă din 1919, poeţii Andre B 


ret 

1966), Louis Are 32) şi Philippe Soupault (1897 
experimentează dicteul automat, creează revista dada Litterature, 
redactează poeme şi manifeste ce aj icații precum 397 sau 


e, eunuque, Jesus-Christ rastag! 0), al căror anima- 
roic este ricavia. 


Dar nu mai este vorba de dada! In numele nihilismului dadaist, Tristan 


3 se despărţise de iştii germani cu ocazia congresului de la Weimar 


lin 1922, apoi se ceartă cu Breton la Congresul Internaţional pentru 


Max Ernst, Sfânt 
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nar 


Francis Picabia, 


mol 


susținută cu Gertrude 
Stein, căreia îi va picta 


portretul În 1927, 


spania ciclul 
Tanspatenţelor, 

- A Aa îctu 
inspirat de pictura 
italiană tradiţională, 
dar şi de cercetările 
întreprinse de 
Duchamp asupra 


transparenţei sticlei, pe 


linia s arealistă a 
vizibilului şi a 
] A [i 
ascunsului. Această 
transparent 
transparenţă, 
emănătoare Tinerei 


tete, 1935 (col. part 


Milano), este realiz 


vaaonă pe 


t convenţioal, 


jernă, care se ţine la Paris. Cu toate aces- 


Determinarea și Apărarea Mr 


tea, dadaismul i-a deschis lui Breton noi perspective, o nouă eră a luci- 


dității; el caută, prin distrugerea imagini 


| 


or stereotipe, să redea realitatea 


visului şi a dorinţei. Intâlnirea sa cu Freud în 1921 şi revelaţia artelor 


ească nihilismul da 


africane şi oceanice îi permit să îmbogă 


referințe senzuale şi sexuale. Breton declară: „Frumuseţea va f 
sivă sau nu va fi”. 


Iniţial activitate sporadică a unor poeţi, suprarealismul se con- 


turează ca mişcare o dată cu Manifestul suprarealismului al lui 


Breton, apărut la 1 decembrie 1 în primul număr al revistei La 


ună a lui Desnos, A 


Revolution surrealiste, tr n, Eluard, Reverdy, 


Antonin Artaud, Philippe Soupault, conţinând ilustraţii 


> în ace 


ui Picasso. Deşi Pic 


st moment relaţiile cu 


care îl atacă vio 


ent, alţi pictori vor continua să colal 
Revolution surrealiste: Mir6, Ernst, De Chirico, Masson, Arp, Tanguy. 
Limbajul metaforic al inconştientului pune problema aparenţelor, 
subliniază sensul ascuns al imaginilor şi permite definirea unui pro- 


ublarea 


agin șondențe multiple ce metamo viziunea. 
mer să fi fost folosit pentru prima dată de 
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INCONȘTIENTULUI 


În au lor Paris două expoz e pictur rarealistă care-i 
reunesc pe Picasso, Klee, Man ! n şi De Chirico 
Andre Breton îşi publică în 1928 cartea Suprarealismul și pictura, ilus 
trată 

nce n rândurile suprarealiştilor manifestă o primă 

de uțiile privitoare | tată 
eon Troțki. Pe de alt arte, războiul din Maroc, criza 
ca, duj im expl on, „spiritele ș 
capete deja cr viitoarei, ineluctabilei reveniri a « 


iale”. Se pune astfel problema angajamentului lor politic, în perspecti- 
va unei eliberări totale a omului. Sub autoritatea dictatori a lui 
Breton, se vor succeda excluderile, printre care cele ale lui Artaud, 
M chiar So t, time [E ȘI Ernst işi vor păstra to 

ndependenţa. B c in reviriment stilitatea s 4 de 


ările 


se traduce prin tonul ma 


marxism, 


peremptoriu ș 


nifestului său din ] „în mi ul când Aragon aderă la partidul 
mu O nouă generaţie de sup 

Tanguy (1900-1955), Magritte (1893-1967) 

Toţi der vut revelaţia artei lor di 

| ] | hiri 0 SI [i j imp at! 


iipturile ste ale lui Laurens şi Lipch renunţă la principiul 
de | je art le realului, promovat pe linia suprarealismului 
Sculpturile-obiect cu „funcţionare simbolică” pe care le creează suprimă 
umului şi îşi găse rgintea în ot | ] per 
xuală, dar mai ales în admiraţia le artele africar 
Cei mai celebri dintre pict re au realizat 
eastă intoarcere către o icon rului, surprinsă 
3 într-o regie de teatru d /a De Chirico, ş tehnică perfe! 
„ceasta îi inspiră, în 1947, lui Dali cartea 50 de secrete magice (publi- 
( ranța în 1974), ! i, ca şi opera sa, pe propria-i metodă 
ni -critir metodă spontană de noaştere iraţională fondat 
pe obiec are că ş ematică isocierilor şi interpretărilor 
ne regizarea activităţilor sale artistice, Dali nu 
] IȚ dată să urmărea acest prim D ce aur cu ajutorul 
3 propriu și | jurat uderea lui Dal la Dollars” 


eton, nu se lasă mult așteptată şi ea se va pro- 


nagrama lui 


ş 


sai 


LĂ 


IS eijeja 
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O ONG DOR O e 


Enigrn 


repreze 
preze 


păsări, $ 


3 dor 


Prin ac 


tare n 


rinţei 


creează, într-un spaţiu 


deşertic (ioc 


Cp 


rivilegiat al 


fantasmagoriei impul- 


suțilar), o asociere de 


magini mentale, pe linia 


suprarealistă a inter- 


pretări 


viselor 


1904. Se . nâşte, 
Salvador Dali. 
1920; Experimentează toate. sti- 


la “Figueras, 


lurile, impresionismul, -realismul 
Nenelt și 


maestrului, său Isidro 


cubismul, sub influenţa lui Juan 
Gris, 
1923. Este niarcat. de .pictura 


metafizică italiană a lui Giorgio De 
Chirico şi Carlo Carră; tehnica sa 
devine netedă, fină, lipsită de 
declară 


împăstări. 'Se profund 


impreșionat. de tabloul. lui Max 
Ernst- Revoluţia noaptea, care îl 
incită-să exploreze practica impul- 
surilor şi a amintirilor îngropate în 
inconştient. 

1928. 


Breton 


Prin Mira, îl pe 


Dezvoltă temele putre- 


cunoaşte 


facţiei (în Măgarul putrezit), ale 
morfologiilor moi, ale formelor 
spectrale (în Vaca'spectrală) 

1929.: Întâlnirea cu Gala Eluard, 
„temela a “cărei -privire străpunge 
zidurile“, după expresia lui Paul 
Eluard, reprezintă un punct de 
cotitură în viaţa sa; ea va fi 
omniprezentă în creaţia artistului 
şi îl va îndemna spre o întoarcere 
Scrie Jurnalul 


la realism. UNU 


gehiu, organizează prima sa 


expoziţie personală la: Galeria 
Goemans $i se alătură mişcării 


suprarealiste. Dincolo de poezie, 


96 


arta sa se Compune din provocare 
şi căutare de efecte. 

1930. Işi elaborează propria metodă 
„metodă 


Daranoico-critică, spon- 


| 
tană de cunoaştere iraţională 
l 


sazată pe, obicctivarea critică şi 


sistematică .a asocierilor şi inter- 
pretărilor de fenomene delirante“ 
1937. Călătoreşte în Italia în tim- 
pul Războiului Civil spaniol. Stilul 
şi tehnica sa redevin clasice, în 
maniera lui De Chirico. 

1938. 


excludă din grupul suprarealist 


Breton hotătăşte să-l 


sa 
pentru acte contrarevoluţionare, 
atitudine care seva repeta sub 
franchism. ÎL întâlneşte pe Freud şi 
publică, în 1939, o Declaraţie de 
independenţă a imaginaţiei şi a 
drepturilor omului la propria ne- 
bunie 

1940, Emigrează în Statele Unite 
până în 1948, unde se bucură de 
un succes comercial considerabil 
Işi proclamă dorinţa de „a deveni 
clasic” şi îi citează ca pictori 
preferaţi pe Meissonier, Millet, 
Rafael şi Vermeer. 

1947. Scrie 50 de secrete Magice, 
lucrare “care va fi publicată în 
Franţa în 1974. Secretul nr. 43: ,,A 
face aur cu ajutorul picturii, la 
propriu şi la figurat“ justifică pore- 
cla ce i-a fost atribuită de Breton - 
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Pict Mondrian, 


abstracţionismului în 


UN „LABORATOR! 
AL FORMELOR 


N 


[i momentul când euforia 


împinge anumiţ 


ativ, lar, pe de altă parte, 
imageria suprarealistă asediază lumea artei, concomitent cu răspândirea 
psihanalizei, marii solitari, precum Matisse, Bonnard, Dufy, Leger, Fujita, 


Survage, pictorii Şcolii de la Paris și, mai ales, pictorii abstracţionişti 


rămân singurii care păstrează o continuitate stilistică în perioada 


interbelică, 


Abstracționismul: permanenţă și variaţii 


In perioada crizei economice, cei mai revoluționari dintre pictorii 


abstracţi, unii dintre ei provenind din Europa de Est, simt nevoia de a se 


uni şi de a-şi domina divergenţele individuale. În 1929, după ce-i întâlneşte 


pe Theo Van Doesburg şi pe Miche 


ul uruguayan Joaquin 
Torres-Garcia (1874-1949) se hotărăşte să renunţe la reprezentarea 


figurativă sintetică și să lanseze, impreună cu aceștia, mişcarea Cercle 


98 
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1869. Se naşte, la Cateau-Cambresis, 
Henri Matisse. 

1891. După studii de drept, Matisse 
debutează târziu în pictură. Este 
lui Gustave 


primit în atelierul 


Moreau de la 'Şcoala de Arte 
Frumoase din Paris şi va fi influ- 
enţat de acesta, ca şi de nabişti, de 
€ 


Cezanne şi Rembrandt. 
1904. Işi petrece vara în tovărăşia 


lui Signac şi pictează lucrări divi 


zioniste. Temele sale predilecte se 
vor contura deja în Lux, calm. şi 
voluptate. 

1905. Tabloul său Femeie cu pălărie 
Salonul de 


considerat 


provoacă scandal la 

Matisse este 
fiș al mişcării foviste. 
ictează Nud 
Muse ot Art, 


lungă 


albastru 
Baltimore), 


intr-o serie de 


nuduri, şi călătoreşte în Italia. 
1908. Acadeniia sa, găzduită în pro- 


priul atelier, atrage 


NUMeEroşI străuu, 
mai ales germani şi scandinavi. 
1909. Colecţionărul rus 


comandă i 


Ciukim îi 
1910, 


Sankt- 


Dansul, apoi, în 


Muzica (Muzeul: Ermitaj 
Petersburg) 


1911. Fereastră albastră (MOMA, 


New York). Tema ferestrei, pe care 


0 va aprofunda pe parc ursul 


întregii sale creaţii, va constitui 


una dintre meditaţiile cele mai 
remarcabile ale secolului al XX-lea 


1912-1913. Îşi 


unde 


petrece verile la 


Tanger este fascinat de 


motivele arăbeşti, pe care le va 
utiliza în compoziţiile sale deco- 


rative, Culoarea negru, pentru el 


„culoare de lumină“, joacă un rol 


din CC IN ce Mal important în operă 
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Orfismul 


orfism”, s ubi ri 
tablour i Re it A 
prezentat “pe 1 din 1912 a 

upulu Section d'Or (Secţi 
de,Aur) 

Rein toază Insă est t en 
utilizat deja de simbolisti | 
derivat de la numele lui ( ] 

ML iu 

ilegerea sa de poeme Bestiaruls 

in volumu ictorii 


bişti (1913) 


concepţia lui Apollin: 


orfismul desemnează po abstracți 


dar transformată liric” prin ut 


for principiului contrastulu 


n analogi 


ultan, sau pi 


ulori pure aplicati 


muzica, ca îi cazul „arhitecturilor 


hlozohice 


ale lui Kupka 
A pollin re 
pictori dintre cei mai 


ÎN 


Vacke, Marc 


Kanhcinsky 3 
Miinter; Freundlich 


futuriştii italieni şi, într-o mai ni 


include în orfism 


Jawlensky 


S d ţii căutările 1 
bert si Son NU 
O rd | 
Kupk lui decthion 
) pP 
lea TIBUI ] 
S lu £ I)iscursuri 
! h Ri i 
5 leliniţ 
U itterită a Î ULUI, în car 
inch Il unor 
Li MeErIcani pre n Li 
ÎI ol Stanton 
Vright. El trasează « 


OINISMUL iu »eurat 


In tim pentru sta, princi- 


Ul 
piul contrastului imultai 1U 


intervine decât între figurile lumi 


şi lundalu u intunecat 


ett Delaunay caută să-l aplice 


a intreg tablou 


intre culorile pure 
mentare st- cea dintre to- 
şi cele câlde, lucrările 


NISCaAre per 


inii în rețele 


sidorabilă ăsupra lui Paul Klee 


lor din Der Blaue Reiter 


si Franz Marc, care 


atunci când “serie la 21 ianuarie 


| unul dintre momentele 
] portante ali 
zaățiiloi ţ INCĂ Maâl 
a după noi din «vechi ul 
relip NO ) noblețe 
pr LU i ele.) este ru 
prezent « parţine deja trecuti 
i [...] Noi ceilalţi pictori moderni, 
contribuim din plin la creare: 
ri Nou-hascute care va en 
era toate noile legi şi noţiuni 
N devi 


Internaționale a 


Tehnicilor din 1937, ilustrează 


murale ale lui 


ICIN 


“SUDAINLI HU 


ANN: a 
ANA 


aDpieD Iopurxajv 


simulta 
Mer 

liscu 
i li 


1881. Se naşte, la Argentan, Fernand 


Leger 
1907. După o perioadă impresio 
nistă şi fovistă, tablourile sali 


TAI an marcâte de cubisi LU Arac- 


teristii 
1909. 


duce „bătălia eulorii libere prin 


upului Section d 


Miaturi 


contraste” în lucrările  Contraste 


ce forme 

1914-1918. Suferind de pe urma 
războiului petrecut în tranşeele de 
la Verdun, se întoarce acasă 
ducând cu sine desene reprezen- 
tând soldaţi-roboţi şi elementi 
Necanice 


1918-1920. Lucrările din aceşti an 


aparţin perioadei „dinamice“. Acro- 
baţii vor rămâne, alături de mun- 


citori, subiectele sale predilecte 


elemente 


tubulare sau circulare, ase 


toare prismelor ele 
rilor orfice ale lui Robert Delaunay 
1925. Realizează mari pictut 
murale abstracte, cu care deco 
rează, împreună cu Ozenfant 

Pavillon de Esprit Nous 
(Pavilionul Spiritului Nou) d 
Expoziţia de Arte Decorati 


influenţează pe Le Corbusier pri 


modalitatea sa-de abordare poctică 


a obiectelor mecanice. 


1935. Prima mart 
MOMA, la New York 
1940-1945. Se întoarce în Statele 
Unite pe durata războiului; este 
lascinat de New York 

1944. |; tează Figuri în spaţiu, după 
exemplul Obiectelor în spațiu 
Disoeiază câmpurile de culoare ale 


desenului linear 


1945. Intors în Franţa, se înscrie în 


partidul comunist 


1948. Revine la un anume clasi- 


biectelor sociale, 


Incepul 


remtitu li 


n ] +0 
David in 194 


1949. Reali 


oase lucrări 


u AC MOZal- 


ul ASSY 
49 vitral bisericii din 


ţ apoi picturile 


| tea | N. [a [i 
1952 sale capo- 
aval (MAM 


a paradă 
cului în 
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